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1. Imig¢ i nazwisko: Mariusz Pisarski

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskie;j.

Magister filologii polskiej — Wydziat Filologii Polskiej, Uniwersytet Adama
Mickiewicza w Poznaniu

Doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa — Wydzial Filologii
Polskiej, Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu (2013), na podstawie
dysertacji ,,Hipertekstowe przemiany prozy”, proton, prof. Bogustaw Bakuta

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

e 1.09.2019 - dzi$, adiunkt, Katedra Mediéw i Komunikacji Spoteczne;j,
Wyzsza Szkota Informatyki i Zarzadzania, Rzeszow

e 1.08.2020 —31.07.2022, dwuletni staz w roli “Research Associate” w Electronic
Literature Lab, Washington State University, Vancouver USA

e 301X 2019 -30 VI 2022, Adiunkt, Centrum Bioetyki, Wydziat Filozofii I Filozofii
Stosowanej, Uniwersytet w Tyrnawie, Stowacja

e X 1998 — X 1999 — doktorant, Wydziat Filologii Polskiej, UAM
1 X 2010 —1 X 2013 — doktorant, Wydziat Filologii Polskiej, UAM

Omowienie osiagni¢¢, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.). Omdwienie
to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiggniec, jak
1 w sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wktad w ich powstanie,

w przypadku, gdy dane osiggniecie jest dzietem wspotautorskim, z uwzglednieniem
mozliwo$ci wskazywania dorobku z okresu catej kariery zawodowe;.



1) Monografia autorska:

Figury obecnosci w mediach cyfrowych. Od hipertekstu do sztucznej inteligencji,
Universitas: Krakow-Rzeszow 2024.

2) Omowienie pozycji wskazanej w pnk. 1)

Ksiazka Figury obecnosci w mediach cyfrowych. Od hipertekstu do sztucznej inteligencji
to propozycja rozwinigcia poetyki i retoryki mediow cyfrowych o zabiegi do tej pory nie
zidentyfikowane, retorycznie i artystycznie wykorzystujace przylegtosci pomigdzy
sprzgtowymi i systemowymi przyzwoleniami medium, a semantyczng zawartoscig przekazu.
Ksigzka jest jednoczes$nie propozycja spojrzenia na omawiane przez siebie figury i strategie
przekazu w syntetycznym ujeciu, a zatem z uwzglednieniem ogoélnych procesow rozwoju
przekazu digitalnego na przestrzeni historii cyfrowych mediow (od lat 80 po dzi$). Budowana
na taczeniu zjawisk i form najnowszych z cyfrowa i analogowg tradycja, synteza ta
identyfikuje dopiero co krystalizujace si¢, wcigz jeszcze mato widoczne prawidtowosci w
przestrzeni praktyk odbioru, takie jak cho¢by przesuwania si¢ granicy uzusu, za zatem
granicy mi¢dzy tym, co w obcowaniu z medium (jeszcze) nowe i glo$ne, a tym co (juz)
przezroczyste i trywialne.

W rezultacie ksigzka wprowadza optyke patrzenia na media cyfrowe jako na
komputerowe pole pisma poddane historycznym procesom adaptacji, remediacji, i
intersemiotycznej translacji, gdzie hipertekst literacki i gry tekstowe z lat 80. strukturalnie nie
r6znig si¢ od artystycznych aplikacje na smartfony, i gdzie dialogowe formy podawcze
charakterystyczne dla wspolczesnej interakcji z duzymi modelami jezykowymi takimi jak
ChatGPT traktowane sg jako rozwinigcie pionierskich systeméw dialogowych z lat 60. i 70.

Moja rozprawa prezentuje nowa figurg retoryczng: hiperlepse¢. Jest ona rodzajem
retorycznego spoiwa, ktore pozwala powiedzie¢ t¢ sama rzecz, w tym samym czasie, za
pomoca zwielokrotnionej ekspresji angazujacej poziomy kodu, jezyka, interakcji,
semiotycznych modalno$ci, materialnego i fizycznego otoczenia odbiorcy oraz na poziomie
nadbudowujacego si¢ nad przekazem dyskursu.

W centrum moich zainteresowan znajduja si¢ trzy rownolegte procesy, jakie daja si¢
zaobserwowac¢ w przyjetej optyce, ktora obejmuje przyklady cyfrowych form przekazu na
przestrzeni blisko 40 lat. te procesy to ewolucja cyfrowych mediéw, konkretyzacja metafor
oraz familiaryzacja elementow interakcji. S to trzy kategorie teoretycznymi, do ktérych
powracam i wspieram przyktadami w trakcie calosci wywodu.

W swojej monografii proponuj¢ polaczenie komparatystyki medialnej i retoryki
cyfrowych mediow z zagadnieniami intersemiotycznego i intermedialnego przektadu.
Poniewaz w pracy hiperlepsy, w momencie przechodzenia wybranego tematu, watku czy
gestu z jednej sfery dzieta na inng (z j¢zykowej na motoryczng i interakcyjna; z jezykowej na
audialng; na programowalng) kazdorazowo dochodzi do translacji zwigzanej ze zmiang
ekspresji tematu, zagadnienia przektadu dolaczaja do przedmiotu refleks;ji. I chodzi to o
zagadnienia nie tylko zwigzane z przektadem z jezyka na jezyk czy z jednego semiotycznego
pasma na inne, ale takze o przeklad z uwzglednieniem $rodkow ekspresji wtasciwych dla
danego programu, platformy i danego gatunku.



Dlatego najwazniejsza kategorig analityczna mojej monografii jest specyfika medium i
wywodzaca si¢ w niej refleksja, ktora stawia w centrum do§wiadczenie tekstu w okre§lonym
srodowisku programowo-sprzetowym. Refleksja nad performatywnymi tropami i figurami
jest kontynuacja mojej dotychczasowego dorobku na temat specyfiki medium i zagadnien
medialnego przektadu, a zatem przektadu poszerzonego o intersemiotyczne transfery tresci
mi¢dzy warstwami komunikatu, ktore spaja i na ktére promieniuje hiperlepsa jako figura.

Wybieram efekty hiperleptyczne jako swoj przedmiot badan, gdyz to one sg w stanie
poprowadzi¢ badacza mediow do istoty tego, czym dane medium wyrdznia si¢ posrod innych,
wskaza¢ na jego specyfike i dzigki temu poszerzy¢ i wyklarowaé komparatystyczny krajobraz
przekazu artystycznego w szczegolnosci, ale takze komunikacji w ogole.

W tym wymiarze proponowana przeze mnie hiperlepsa moze by¢ rozwazana nie tylko na
poziomie mikro, pojedynczego dziela, ale takze na poziomie makro, jako ogdlna cecha
komunikacji w mediach, rodzaj "mys$lenia hiperleptycznego". Gdy myslenie takie zostaje
uruchomione za sprawg intersemiotycznego przemieszczania si¢ tematu wypowiedzi z jednej
warstwy komunikatu na drugg, organizuje ono narracj¢ organizuje inne figury, ich sposob
istnienia a wraz z tym: retoryczng sile utworu jako catosci.

Za swoje osiagniecie wskazatabym syntetyzujace podejscie do retoryki cyfrowe;j:
zakorzeniajace wspotczesne przejawy poszerzonych, performatywnych figury w tradycji i
dzieki temu wskazujace na uniwersalny aspekt srodkow perswazji. Zastosowanie
perspektywy ewolucyjnej pozwala pokazaé, ze badane cyfrowe formy literackie 1 — szerzej —
artystyczne demonstrujg swoja przynaleznoéé do zatozycielskich gatunkow, takich jak
interaktywna fikcja (IF) i hipertekst, za$ poszczegdlne rozwigzania, ktore czgsto wydajg si¢
najnowszymi osiagnieciami przekazow digitalnych, okazuja si¢ aktualizacjami rozwiazan juz
istniejacych. Perspektywa ta pozwala rowniez na zilustrowanie procesu konkretyzacji
metafor, do jakiego dochodzi wraz z rozwojem technik poszerzajacych przekaz artystyczny,
oraz zarysowanie procesu familiaryzacji narzgdzi warstwy operacyjnej i ruchomego pola
efektow uniezwyklenia, rytmu artystycznej defamiliaryzacji i wynikajacej z upowszechniania
si¢ medium familiaryzacji uzytkowania.

Za wazng i oryginalng cechg¢ pracy proponuj¢ uznaé potaczenie podejscia teoretycznego i
praktycznego. Problematyka ksigzki skupia si¢ na wybranych przyktadach zastosowania
poszerzonej retoryki medialnej w interakcji z komputerem: od pionierskich przyktadow
literatury elektronicznej z konca lat 80. (powies¢ hipertekstowa popofudnie, pewna historia
Michaela Joyce'a) poprzez wybrane przyktady powstatej w sieci polskiej i §wiatowej
literatury elektronicznej, poezji generatywnej, po wykorzystujace geolokacje i $ledzenie
uzytkownika aplikacje na smartfony oraz literackie interakcje z modelami j¢zykowymi
sztucznej inteligencji. Czg$¢ z tych przykladow, jak utwory Joyce'a, gra paragrafowa
Batwochwat na podstawie opowiadan Brunona Schulza, generator poetycki Miedzy Morzem a
Rejg Nicka Montforta i Stephanie Strickland czy sieciowa adaptacja Rekopisu znalezionego w
Saragossie to utwory, w ktorych powstanie badz edycj¢ polska angazowalem si¢ osobiscie
jako thumacz, producent, deweloper 1 koordynator. Moje refleksie o hiperlepsie, ewolucji
mediéw, powszednieniu nowomedialnego uzusu czy konkretyzacji metafor wsparte sg takim
wlasnie praktycznym do$wiadczeniem z przekazami w obrgbie dyskursu digitalnego, co
powinno by¢ walorem ksigzki.



Ksigzka sktada si¢ z pigciu rozdzialow. W rozdziale pierwszym dowodze, ze w
przeciwienstwie do retorycznych figur w obrgbie zdania i1 kazdej czysto jezykowej
wypowiedzi syllepsa w otoczeniu cyfrowym, jako chwyt wielopoziomowy, intersemiotyczny
1 multimedialny, ma tendencj¢ do przelewania swojej semantyki na wigcej niz dwa wymiary.
Réznica ilosciowa, zdawatoby si¢ drobna, zamienia si¢ w roznice jakosciowa. Syllepsa o
walorach performatywnych, angazujaca ciato odbiorcy staje si¢ figura osobna, bardziej
ztozong 1 wymagajacej nowych narzedzi opisu. Jesli bowiem wspolczesnym autorom zalezy
na tworzeniu tropow, figur i efektow o wzmocnionej sile perswazyjnej, to powinni siggna¢
raczej po cyfrowe medium do wyrazenia okre$lonej idei, tematu czy do$wiadczenia. Wybor
medium pocigga za sobg wybdr gatunku sposrdd tych, ktére sg dla danego medium i dla
wybranego pasma semiotycznego najbardziej odpowiednie.

W rozdziale drugim rozpoczynam przeglad figur hiperleptycznych i performatywnych,
ktére nazywam "figurami obecnos$ci" w przekazach taczacych narracj¢ z interakcja.
Poréwnuje dewa utwory: ksigzke artystyczng Ulica Sienkiewicza w Kielcach oraz hipertekst
Pleasure of the Coast. Oba utwory stawiaja czytelnika w pozycji czynnej. Perypatetyka
miejska, uliczna oraz podr6z morska zostaja w tych utworach na swoj wtasny zespolone ze
$wiatem czytelnika i z jego aktywnoscia. Wykazuje, ze przekazy analogowe i cyfrowe
operuja odmiennymi przyzwoleniami w realizacji topiki podrézy. Za kluczowa kategorie
rozrozniajaca je mozna uzna¢ kategori¢ “ptotna” zaczerpniety z teoretycznej refleksji nad
srodkami ekspresji w analogowych i cyfrowych komiksach Scotta McClouda. Przenoszac ja
do konkretnych przykladow: perypatetycznej lektury Ulicy Sienkiewicza 1 symulacji ogladania
$wiata z pozycji pasazera statku, ktory w oknie okretowym widzi przesuwajace si¢ krajobrazy
ladu, oraz uwzgledniajac sensoryczne i kinestetyczne czynniki wptywajace doswiadczenie
lektury, wida¢ wyraznie, ze druk i ekran dopowiadajg si¢, a kazde z mediow wnosi do
realizacji topiki podrozy co$ wlasnego. Nie wszystkie elementy przekazow w mediach
analogowych daja si¢ zremediowac¢ badz zmediatyzowaé w przekazach cyfrowych. Z kolei
medium cyfrowe, przenoszac $wiat podrdézy w wymiar “nieskonczonego ptotna” pozwala
podrozy ciagnac si¢ bez ograniczen przestrzennych i czasowych. Rozdzial o topice podrézy
demonstruje ponadmedialny charakter figur obecnosci a jednocze$nie wskazuje na
specjalizacje poszczegolnych mediow w polu ekspresji. Druk operuje badz przestrzenia
wyobrazni, badZ przestrzenig realng ograniczong do fizycznych warunkéw miejsca lektury.
Przekazy cyfrowe dysponuja potencjalnie nieskonczonym zasobem powierzchni tekstu.

Jako niezalezne od medium, a zatem mozliwe do realizacji w jakiejkolwiek konfiguracji
medialnej, figury obecnos$ci stanowig tacznik miedzy wspotczesnymi przekazami péznego
druku i przekazami cyfrowym a ich dluga tradycja artystyczng. Sprawcze odmiany figur
zwigzanych z przemieszczaniem si¢ z miejsca na miejsce, “zaprogramowane” tak, by
zawartos$¢ narracyjna odslaniana byla w trakcie perypatetycznej aktywnosci odbiorcy, obecne
byly w juz egipskich malowidtach nasciennych, we wczesnochrzescijanskich mozaikach oraz
w liturgii koScielnej.

W rozdziale trzecim dowodzg, ze w procesie ewolucji mediow dochodzi do konkretyzacji
metafor. Zwrot ,,zamknij drzwi” (w znaczeniu: przewrd¢ strong) skierowany do czytelnika w
ksigzce Laurence’a Sterne’ Zycie i mysli JW Pana Tristrama Shandy w miare rozwoju technik



przekazu ewoluuje od przenosni w kierunku ucielesnionego konkretu. W ksiazce-aplikacji,
korzystajacej w produkcji znaczen z technologii poszerzonej rzeczywistosci, aktywnosé
lekturowa uznana za ,,zamknig¢cie drzwi” nie bedzie przewroceniem kolejnej strony w
ksigzce, ale moze przelozy¢ si¢ na zamykanie przez czytelnika wlasnych drzwi we wlasnym
domu. Co wigcej, ksiazka aplikacja dzigki czujnikom ruchu i kamerze moze weryfikowac
czynno$¢ czytelnika i warunkowacé na tej podstawie postep lektury: dopiero kiedy aplikacja
potwierdzi, ze drzwi sg zamknigte, czytelnik moze przej$¢ do dalszych partii lektury.

W rozdziale czwartym przygladam si¢, w jaki sposob myslenie hiperleptyczne i figura
hiperlepsy wprzegaja w produkcje znaczen cialo odbiorcy i jego najblizsze otoczenie.
Analizuj¢ wybrane ksigzki-aplikacje, takie jak Zombies Run!, Breathe Kate Pullinger czy
Maginary Saymona Polyakowskiego. Realizowane przez nie figury obecnosci sa nowatorskie
i niemozliwe do zaprezentowania w druku czy w nawet przestrzeni galerii. Dyskusj¢ otwiera
jednak utwor-hybryda, fikcjonalny dokument i powies¢-archiwum Uncle Buddy’s Phantom
Funhouse z 1993 roku. Raz jeszcze, jak w rozdziale drugim, okazuje si¢, ze fizyczne aspekty
przekazu potrafig rownie zrecznie jak wysoko mediatyzowane efekty, wygenerowac iluzje
obecnosci 1 stgpienia si¢ $wiata fikcji ze Swiatem uzytkownika. Przestrzen sensoryczna i
wytwarzane przez nig w trakcie lektury efekty zanurzenia odbiorcy wywotywane sg w sposob
na rowni skuteczny przez cyfrowe, jak i analogowe $rodki wyrazu. Umiejetne wprzegnigcie
artefaktow fizycznych, ktore mozna dotkna¢, ktére domagaja si¢ wtasnych, angazujacych
ciato rytuatow odbioru — jak w przypadku Uncle Buddy’s Phantom Funhouse — potrafi by¢
réwnie perswazyjne co ksigzki-aplikacje, ktore w wymiar przedstawieniowy wciagaja
elementy realnego $wiata czytelnika.

Spektakularnym efektom, jakie wprowadzaja do komunikacji figury obecnosci
umozliwione przez nos$niki mobilne, towarzysza procesy metaforyzacji jezyka ich opisu, ktore
w efekcie utrudniajg badanie nowych zjawisk. Metoda medium-cpecific analysis dziet
cyfrowych, ktéra nakazuje patrze¢ na mechanizmy z poziomu operacji, odréznia¢ interfejs od
warstwy diegetycznej, identyfikowa¢ przyzwolenia sprzgtowe oraz — gdzie to mozliwe —
przeglada¢ si¢ logicznym i programowalnym aspektom kodu pozwala
zidentyfikowac¢ przypadki. Czytelnik nie jest kursorem, a ksigzka-aplikacja nie pozycia ciala
czytelnika, lecz najczesciej jego dane — to przyktadowe wnioski, ktére taka analiza wnosi do
poszerzajacego si¢ pola refleksji nad przekazami artystyczno-literackimi na urzadzenia
mobilne. Z kolei perspektywa ewolucji medialnej, ktora zachgca przy okazji badan
najnowszych zjawisk do siggania po konteksty analogowe a takze do korzeniach form
cyfrowych z lat 80. 1 90., pozwala wywies¢ ksiazki-aplikacje ze struktur narracyjnych i
interakcyjnych obecnych w dawnych hipertekstach i grach tekstowych, ktore tutaj podlegaja
poszerzeniu 1 remediacji.

W ostatnim rozdziale analizuj¢ konwersacj¢ jako konstrukcj¢ umozliwiajaca zaistnienie
figur obecnos$ci. Czynig¢ to, przygladajac si¢ modelom systemoéw dialogowych, wyobrazanych
przez pisarzy science-fiction, ktérych wysmienitym przykladem, uzywanym dzi$ jako rodzaj
sprawdzianu literackiego potencjatu komputera, jest Elektrybalt z Cyberiady Stanistawa
Lema. Nastepnie omawiam pionierski projekt Jozefa Zuka Piwkowskiego Ksiega Stow
Wszystkich, ktory na swoj sposob realizuje konwersacje z komputerem, potem przechodzg do
faktycznego badz taktycznego wykorzystania sztucznej inteligencji (sieci neuronowych GPT-
2 1 GPT-3) w projektach literacko-artystycznych Zuzany Husarovej i Cubomira Panéka,



kolektywu Imperium Ducha oraz amerykanskiej autorki science-fiction Kathryn Cramer.
Upowszechnianie si¢ sztucznej inteligencji podnosi wage indywidualnej ekspres;ji jezykowej i
— dzieki temu — powoduje wzrost roli pisarza jako kogos, kto ma najlepsze kwalifikacje
zarowno do oceniania ,,inteligencji” 1 ,,kreatywnosci” tych systemow, jak i
wyabstrahowywania z do$wiadczen ze sztuczng inteligencja cech ludzkich i niedajacych sie
odtworzy¢ przez wspotczesne technologie SI. Wskazuje na cztery strategie wykorzystania
sztucznej inteligencji w przekazach artystycznych: a) uzywanie narzedzi sztucznej inteligencji
do tworzenia wlasnych utworéw w tandemie z komputerem, b) tworzenie autorskich
programow konwersacyjnych z wykorzystaniem sieci neuronowych, c¢) dekonstrukcje
narracyjnego potencjatu nowych narzg¢dzi, d) spoleczng krytyke, karykature, parodi¢
technologii sztucznej inteligencji. Wnioski z ostatniego rozdziatu majg wydzwigk pozytywny
dla cztowieka, autora, humanisty. Duze modele jezykowe wciaz nie s3 w stanie opanowac
swojego glownego srodowiska, tworzywa i medium — jezyka. Z republiki sztucznej
inteligencji poeci wydaleni zosta¢ nie mogg i dtugo jeszcze nie bgda.

4. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnoscia naukowa albo artystyczng
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegblnosci zagraniczne;.

Moja aktywno$¢ naukowa od lat toczy si¢ w kilku roznych instytucjach, w réznorakich,
migdzynarodowych zespotach badawczych w ramach grantow naukowych, wspotpracy
zagranicznej, mi¢dzynarodowych konferencji, festiwali artystycznych oraz dziatalnosci
wydawniczej. W$rod nich warto wymieni¢ moje aktywnosci naukowe realizowane:

— w Instytucie Literatury Powszechnej Stowackiej Akademii Nauk w Bratystawie (2013-
2024)

—w Pracowni Badan Intersemiotycznych i Intermedialnych w Instytucie Literatury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego (2013 — 2024)

—w Centrum Badan nad Literaturg Elektroniczng przy Wydziale Filologii Polskiej 1
Klasycznej UAM (2020-2024)

— w ramach dziatah wspoétpracy z Electronic Literature Lab na Uniwesytecie Stanowym
George’a Waszyngtona w Vancouver w USA (2020-2024),

— w ramach wspdlnych projektéw publikacyjnych i naukowych w Katerze Mediow i
Komunikacji Spotecznej Wyzszej Szkoly Informatyki i Zarzadzania w Rzeszowie (2019-
2024)

— aktywnosci na forum Electronic Literature Organization (2009-2024)

— aktywnos$ci w podgrupie badawczej Sigweb Amerykanskiego Stowarzyszenia
Informatycznego ACM (2023-2024)



Za swoje najistotniejsze osiagni¢cia naukowe, wynikle z dziatan w obrgbie tych zespotow i
dzigki wspolpracy z badaczami z wymienionych instytucji uznaje:

e Konsekwentne wprowadzenie do nauki o mediach kontekstu materialnego,
sprzgtowego 1 programistycznego jako fundamentalnego podtoza dla wszelkiego
rodzaju przekazu.

e Tworcze wykorzystanie i wprowadzenie do polskiej teorii literatury i mediow pojec i
kategorii analitycznych zwigzanych ze specyfika medium w konteks$cie zjawiska
hipertekstu i literatury rdzennie cyfrowej (ang. Born-digital); konsekwentne
ujmowanie przekazow cyfrowych (literackich, artystycznych) jako petnoprawnych
uczestnikow kulturowego dyskursu oraz wskazywanie na specyfik¢ medialng kazdego
przekazu, jej uwarunkowania materialne i sprzgtowe, platformowe i systemowe.

e Propagowanie polskiej mysli teoretycznej na forum mi¢dzynarodowym

e Wypracowanie wlasnego instrumentarium badawczego dla opisu hipertekstu w
oparciu o polska teori¢ literatury, semiotyke i badania transmedialne.

e Rozszerzenie modelu jezykowego Louisa Trolle’a Hjelmsleva o plan dziatania oraz
rozwinig¢cie zarysowanie semiotyki hiperlacza.

e Wprowadzenie do polskich badan nad odbiorem narracji kategorii zwigzanych z
badaniem kodu komputerowego, cyfrowa archeologia i szeregu kategorii zwigzanych
ze zmiang statusu autora.

e Wykazywanie zwigzkow miedzy strukturg cyfrowa a semantyka fabularna.

e Ljaczenie teorii z praktykg opowiadania w §rodowisku cyfrowym (szereg produkcji
cyfrowych: adaptacji i prac oryginalnych).

e Badanie i prezentacja zagrozen i trendow w obrebie kultury algorytmiczne;.

e Badania nad przektadem cyfrowym: intersemiotycznym i intermedialnym.

Rozwijanie kategorii specyfiki medialnej w kontekscie hipertekstu

Za swoj najwigkszy wktad w rozwoj polskiej nauki o literaturze i mediach uznaje
konsekwentne tworzenie pomostu pomig¢dzy osiggni¢ciami na gruncie tradycyjnej semiotyki,
strukturalizmu 1 postrukturalizmu (z perspektywy polskiego kanonu teoretycznego) z nowymi
kategoriami 1 perspektywami wypracowanymi przez badaczy zjawisk cyfrowych. Refleksje
nad gatunkotwodrczymi i semiotycznymi konsekwencjami $cierania si¢ medium literackiego z
innymi mediami podejmowang przez Edwarda Balcerzana, Seweryn¢ Wystouch i Ewe
Szczesng konsekwentnie taczg z pracami teoretycznymi Dene Grigar, Nicka Montforta i
Matthew Kirschenbauma. Wspdlnym mianownikiem twych dwoch kierunkéw badan jest
specyfika medium.

Perspektywa taka wywodzi si¢ z refleksji N. Katherine Hayles, jednej z kluczowych
postaci dla wytworzenia si¢ pola literatury cyfrowej jako autonomicznej dyscypliny. Znana



glownie jako przedstawicielka medialnego i filozoficznego posthumanizmu, Hayles wytozyta
podstawy badan form cyfrowych w ksiazkach How We Became Posthuman. Virtual Bodies in
Cybernetics, Literature, and Informatics (1999), Writing Machines (2002) 1 w artykutach
Print Is Flat, Code Is Deep. The Importance of Media-Specific Analysis (2014), Flickering
Connectivities in Shelley Jackson’s Patchwork Girl (2000). Kategoria specyfiki medium (ang.
medium specificity) 1 jej badan (ang. medium-specific analysis) stosowana byla przez mnie we
wszystkich niemal wystapieniach, artykutach, wywiadach i dzialaniach popularyzatorskich w
trakcie festiwali artystycznych i literackich wydarzen. To ona tez inspiruje moja refleksje
translatologiczna, ktdrg wraz z Dene Grigar promuj¢ pod hastem "media translation" w
ksiazce The Challenges of Born-Digital Fiction wydanej w 2024 roku przez Cambridge
Univeristy Press.

Potrzeba tego rodzaju badan, nastawionych na specyfike cyfrowego medium i jego
materialne uwarunkowania ro$nie z roku na rok. Przez wiele lat, na gruncie polskim i
$wiatowym, Internet i technologie cyfrowe prezentowane byty jako media §wiatow
wirtualnych, cybeprzestrzennych, zawieszonych w odmaterializowanej chmurze. "E-ksigzka",
"e-czytelnictwo", cybersztuka jawig si¢ w tym $wietle jako ulotne, nie poddajace si¢ prawom
fizyki zjawiska. Tymczasem dzi$, gdy wiele z utwordw z lat 80., 90, 2000. za sprawg rozwoju
coraz to nowych technologii nie daje¢ si¢ odczyta¢ na wspotczesnych urzadzenia cyfrowych,
kwestie uwarunkowan materialnych powracajg jako warunek dostepu do cyfrowego
dziedzictwa kulturowego. Jak takie dziedzictwo prezentowac, jak je interpretowac i jak czynic¢
je czescig kultury w ogoéle? Te pytania towarzyszyly mojej dziatalno$ci naukowej od
poczatku.

Moje pierwsze wystgpienia w monografiach i czasopismach prezentowaly problematyke
tekstu, autorstwa, zmiennego statusu czytelnika i narracji. W artykule Powies¢ jako
zwierciadto umystu. O klasyce hipertekstu na przyktadzie klasyki gatunku: afternoon, a story,
A Further Xanadu, Patchwork Girl w monografii Liternet (2002, red. Piotr Marecki), ktora
byta pierwszym zbiorem refleksji nad cyfrowymi mediami i literaturg polskich mtodych
naukowcow, prezentuj¢ literackie przyktady opowiadania w srodowisku nielinearnym oraz
ich specyfikg. W rok pézniej, w kontynuacji tej serii pt. Liternet.pl opublikowano moj
Stownik hiperfikcji oraz artykut pokazujacy korzenie konteksty i krotka historie polskiej
literatury w Internecie: Kartografowie i kompilatorzy. Pol Zartem pol serio o praktyce i teorii
hiperfikcji w Polsce. W tym samym czasie, w 2003 roku pojawia si¢ pierwszy numer
magazynu "Techsty" w catos$ci po§wigconemu zagadnieniom nowych mediow i literatury.
"Techsty", ktorych powstanie bylo moim pomystem, i ktérych bylem redaktorem naczelnym,
w nastepnych latach publikowaly artykuly, recenzje, wywiady i "rdzennie cyfrowe" utwory
artystyczne.

Moja dziatalno$¢ krytyczna i wydawnicza zostaje zauwazana w kraju i za granicg i
traktowana jako wktad w miedzynarodowa spotecznos¢ badaczy literatury cyfrowej. W
roczniku "Cybertext Yearbook" wydawanym na Uniwersytecie Yvaskylla, i bedagcym jednym
z kilku skandynawskich przyczotkéw migdzynarodowego stowarzyszenia Electronic literature
Organization pojawiaja si¢ moje dwa artykuty o polskich korzeniach przekazow
interaktywnych 1 nielinearnych: Silva Rerum - A Book of Everything on Anything as a
Cybertextual Experience, oraz In the Textual Caves of Malgorzata Dawidek-Gryglicka.
Nonlinearity and Ergodicity in "A Short History of an Accident" and "Definition". W
pierwszym z artykulow wskazuje na staropolskie sylwy jako potencjalny proto-hipertekst. W



drugim — na prace artystyczne Malgorzaty Dawidek-Gryglickiej, w$rdd nich na

instalacje Krotka historia przypadku, ktora prezentuje jako unikalny przyktad analogowego
hipertekstu i nielinearnej literatury w przestrzeni galerii. W artykutach realizuj¢ plan
badawczym od ktorego nie odstapitem do dzis, 1 ktory realizowany jest takze w dziele
habilitacyjnym: wskazywanie na interdyscyplinarne, medialne, gatunkowe i intermedialne
konteksty wspotczesnej ekspresji artystycznej w przestrzeni cyfrowej. Jako felietonista oraz
redaktor wydawniczej serii "Cyfrowa humanistyka" w kwartalniku Halart oraz jako redaktor
"Techstow" w tym tez okresie przy wielu okazjach wskazuje na pokrewienstwa miedzy
praktyka cyfrowa dzisiejszych autorow a praktyka awangardy dwudziestowieczne;j.

W artykutach Pod warstwq szkia i krysztatu. Jak czytamy tekst cyfrowy. “Dekada
Literacka”, 2010, Poetyka ruchomej kry. Wprowadzenie do kinetyki tekstu sieciowego
(monografia "Tekst w sieci" 2009) Putapki metodologiczne badan nad literaturg cyfrowa (w
monografii "e-Polonistyka” 2009) przygladam si¢ zagadnieniom teoretycznym zwigzanym z
funkcjonowaniem tekstu w sieci i zwigzkom refleksji nad hipertekstem z
poststrukturalizmem. W najczg$ciej cytowanym dzi$ artykule Hipertekst a intertekstualnosé:
powinowactwa i rozbieznosci (“Porownania” nr 1, 2011: wersja polska i pdzniejsza angielska)
dowodze, ze hipertekst nie jest ,,udramatyzowanym” intertekstem, ani rodzajem architekstu,
jak pierwotnie sadzono, lecz raczej rodzajem tautologizacji i redukujacego ukonkretnienia
intertekstualnos$ci w rozumieniu Rolanda Barthesa Michela Riffaterre'a. Dowodze tez, ze
hipertekst, stanowigc raczej anty-intertekst oraz parodie powigzan intertekstualnych,
$wiadomie tamie wpisane wen siatki intertekstualnych odniesien, wprowadzajac element gry
z tymi klasycznymi, dostrzegalnymi dla czytelnika przywolaniami i zapraszajac do ich
przewartosciowan. Niedotrzymywanie obietnic referencyjnych, odnoszenie do miejsc innych
niz spodziewany punkt docelowy, przeczy zasadom ekonomii lektury i czyni relacj¢ migdzy
tekstem aktualnym a tekstem przywolywanym bardziej ztozong i glebsza. W nurt badan nad
cyfrowa tekstualno$ciag wlaczam tez przy okazji kategorie horyzontalnego i wertykalnego
intertekstu (Julia Kristeva) oraz przedstawiam cyfrowe ujecie palimpsestow Gerarda
Genette'a i jego pieciu podtypdw literatury "drugiego stopnia”.

Osobnym nurtem mojej pracy badawczej jest refleksja nad gltgbokimi strukturami gier
komputerowych, ktora wywodzg z zalozenia o pierwotnej, hipertekstowej naturze gier
determinujacej interakcje, rozgrywke i sposob prezentowania elementéw narracyjnych. W
artykulach Alicja w krainie cyfrowych mediow. W strong genologii transmedialnej (2008,
"Slavia Occidentalis"), Czas bohaterow. Badania postaci w komputerowej grze fabularnej
(2008, “Homo Communicativus”) i Gdy medium mowi za siebie. Przemiany opowiadania w
formach cyfrowych (2012, rozdziat w monografii "Media w Literaturze. Literatura w
mediach") wykazuje¢ jak hipertekstowa narracja dziala w przestrzeni interakcji prowadzonej
na Zywo, w czasie rzeczywistym gracza i czytelnika. Wprowadzam tam do polskiej dyskusji
nad cyfrowymi formami artystycznymi og6lng typologig, ktdra jest w stanie obja¢ zardbwno
gry komputerowe jak i czysto tekstowe narracje hipertekstowe, a potencjalnie: kazdy tekst na
ekranie i poza ekranem. Typologia ta oparta jest na rozroznieniach Marie Laure-Ryan i
Espena Aarsetha i zasadza si¢ trdjpodziale: tekst elektroniczny, ergodyczny i interaktywny.



Jezyk cyfrowego medium: miedzy struktura cyfrowa a semantyka fabularna

Za najwickszy wklad w stan badan nad cyfrowa tekstualno$cig uznaje podkreslanie $cistego
powiazania mi¢dzy cyfrowa strukturg utworu a jego semantyka: to, co si¢ opowiada w duzej
mierze zalezy od tego, w jakim medium i w jakich medialnych konfiguracjach si¢ opowiada.
Z jednej strony moj dorobek w tym zakresie jest przelozeniem ogolnej teorii mediow
Marshalla McLuhana i jego maksymy "the medium is the message" na warunki opowiadania
interaktywnego, a z drugiej kontynuacja refleksji o "generatywnych fabutach", ktoére na
przyktadzie prozie postmoderstycznej i awangardowej badat Brian McHale. W swoim
pierwszym wystgpieniu na konferencji ACM Hypertext 2011 w Eindhoven, New Plots for
Hypertext? Towards poetics of lexia, ktére przez badaczy takich jak George P. Landow i
Mark Bernstein nominowana zostata do nagrody im. Teda Nelsona za najlepsza

publikacj¢ konferencyjnag o hipertekstowej narracji, wykazuje, w jaki sposob sieciowa
struktura tekstu 1 wynikte z niej "wzorce" lekturowe oparte na petlach i powtdrzeniach,
wplywaja na wybor tematu fabuly, rodzaju opowiesci, a wraz z tym — okreslonego gatunku,
ktéry najmocniej przylega do linkowej konstrukcji. Jednym z podawanych przeze mnie
przyktadow jest polska opowie$¢ powstancza, ktora przy okazji kazdego zrywu
niepodlegtosciowego wygladala mniej wigcej tak samo: mezczyzna wyrusza na wojng,
kobieta zostaje w domu, me¢zczyzna wraca lub ginie. W wystgpieniu na forum badaczy
hipertekstu wykazuje, jak ta powtarzalno$¢ losow wielu polskich pokolen na przestrzeni kilku
wiekow przylega do hipertekstowych rekurencji: powrotow w to samo samo miejsce, ale w
zmienionych warunkach. Wktadem w badania hipertekstowe bylo tez przesunigcie akcentu z
linku, jako elementu definiujgcego nielinearne narracje, na leksje, a zatem pojedynczy wezet
w sieci, ktory za sprawa swojego hiper-kontekstu, a zatem zwielokrotnionej liczby miejsc don
wiodacych i1 oden si¢ wywodzacych, jest elementem o autonomii zdeterminowanej przez
sieciowy kontekst.

W roku 2012 moja praca doktorska Hipertekstowe przemiany prozy. Uwarunkowania
tekstu w sieciowym srodowisku cyfrowym zajeta drugie miejsce w konkursie na najlepsza
prace doktorska Narodowego Centrum Kultury. Rok pdzniej ukazuje si¢ ona w druku jako
"Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy" (Krakow, Halart). Byla to pierwsza na gruncie
polskim monografia hipertekstu literackiego ujetego jako struktura glgboka internetu, gier
komputerowych, sieciowej rozrywki i komunikacji spoteczno$ciowej. Celem dysertacji byto
przerzucenie pomostu pomi¢dzy tradycyjng refleksja nad tekstem i narracja, a zmianami jakie
dokonaty si¢ po pojawieniu si¢ komputeréw i internetu. W pracy udowadniam, jak zastane
narzgdzia literaturoznawcze, nawet gdy si¢gaja po kategorie ,tekstu jako maszyny”, ,,dzieta
otwartego” 1 ,,aktywnego odbiorcy”, nie sag w stanie kompleksowo i skutecznie opisa¢
przemian, jakim podlega tekst, kategorie autorstwa, i narracja pod wplywem afordancji
cyfrowego medium.

W ksiazce rozwijam gtowne tezy zarysowane w New Plots for Hypertext? Towards
poetics of lexia, oraz prezentuje zasady kategorii "medialnej specyfiki" N. Katherine Hayles
jako mojej podstawy metodologicznej. Na przyktadach z polskiej literatury cyfrowe;j
pokazuj¢ konsekwencje modularnosci tresci, zmiennos¢ kontekstow i mechanizmow
linkowych. Duzo miejsca poswigcam polskim powiesciom hipertekstowym takim jak Blok
Stawomira Shutego, Koniec Swiata wedlug Emeryka i Czary i Mary Anety Kaminskiej.
Refleksje koncze na prezentacji "metodologicznego zestawu" do analizy utworéw cyfrowych:
wyjasniam w dziesi¢ciu punktach jak najskuteczniej podchodzi¢ do utworu cyfrowego, aby



nie zgubi¢ z pola widzenia jego medialnej specyfiki i tego, jak wplywa ona na sam przekaz,
na wybor tematyki i przynalezno$¢ gatunkowg. W ksigzce argumentuje¢, ze koniec ksiazki,
jesli mialby taki nastapi¢, nie oznacza konca literatury. Wrecz przeciwnie — popularyzacja
narzgdzi, retoryki 1 sposobu funkcjonowania tekstu na ekranie komputera daje autorom
sposobno$¢ trafienia do czytelnika na sposoby, ktore do tej pory byly niemozliwe. Jesli
informacja, wraz grafika, muzyka i wideo, cyrkuluje dzi§ pomi¢dzy biurkiem w domu i w
pracy, teczka, kieszenig i chmurg obliczeniowa, by z powrotem trafi¢ na biurko, literatura ma
szans¢ nie tylko podaza¢, ale i wyprzedza¢ taki obieg tresci.

Badania nad przekladem cyfrowym

Rownolegle do pracy badawczej poszerza si¢ moja dziatalno$¢ praktyczna w zakresie
publikacji utworéw cyfrowych: przektadow, adaptacji i utworéw oryginalnych oraz krytyki
towarzyszacej nowym polskim zjawiskom na gruncie literatury i sztuki cyfrowe;.
Dos$wiadczenie zdobyte na tym obszarze pozwala mi poszerzy¢ zakres swoich zainteresowan
badawczych o refleksj¢ przektadoznawcza, komparatystyczng i semiotyczng w kontekscie
tekstualnosci cyfrowej. We wspotpracy lub w obrebie spotecznosci badawczych skupionych
wokol, po pierwsze Pracowni Badan Intersemiotycznych i Intermedialnych Uniwersytetu
Warszawskiego (pod kierunkiem prof. Ewy Szczgsnej), po drugie Electronic Literature
Organization, a po trzecie Stowackiej Akademii Nauk w Bratystawie (Instytut Literatury
Swiatowej) publikuje prace po$wiecone zagadnieniom transmedialnego przektadu.
Przyktadem moze by¢ publikacja Przektad hipertekstowy. Teoria i praktyka napisana
wspolnie z Ewa Szczesna 1 Urszulg Pawlicka (“Rocznik Komparatystyczny™), ktora stanowi
pionierskg prezentacja problematyki przektadu intersemiotycznego, adaptacji cyfrowej oraz
probe podsumowania wezesnych przyktadow takich translacji na gruncie polskim, takze
mojego autorstwa (w artykule analizowany jest mdj przektad drukowanej powiesci Cukier w
normie Stawomira Shutego na warunki cyfrowe czy moje autorskie przektady hiertekstow
Marka Ameriki i Judy Malloy.

Problematyka przektadu w przestrzeni cyfrowej wytycza pole dla adaptacji, remiksoéw i
nowych, poszerzonych wydan utworoéw, ktére od zawsze cechowaly si¢ atrybutami
wysuwanymi na plan pierwszy w dyskursie cyfrowym, takie jak czynny udziat czytelnika,
nielinearno$¢ badz sieciowa struktura (przyktadami moga by¢ adaptowany z moim udziatem
Rekopis znaleziony w Saragossie, czy oniryczne opowiadania Brunona Shulza ponownie
opowiedziane w utworze Batwochwat). Z drugiej strony przeklad cyfrowy wskazuje na
pozajezykowa game ekspresji, ktora musi podlega¢ przektadowi, a ktorej zastana refleksja
translatologiczna nie obejmowata (uwarunkowania materialne, pozatekstowe modalnosci,
oddziatywania sensoryczne i motoryczne na czytelnika. W koncu tez zagadnienia przektadu
cyfrowego wskazuja na wewngtrzne, intersemiotyczne transfery w obrebie pojedynczego
dzieta. Te trzy aspekty przekladu w mediach cyfrowych poruszam mig¢dzy innymi w
artykutach From Storyspace to Browsers. Translating Michael Joyce's "afternoon a story"
(Bibliotheque Numerique, Uniwersytet Paris 8, 2015 ), The many faces of digital adaptation ,
(““Quo vadis elektronicka kultara?”, Bratislava 2012), Przektad hipertekstowy. Teoria i
praktyka ( "Rocznik Komparatystyczny" 2014), Brunon Schulz na cyfrowo. Sieciowa gra
paragrafowa "Batwochwat" i przysztos¢ adaptacji Schulza na ekranie komputera (“Czas



Kultury" 2014) czy On Polish translation of "Sea and Spar Between" by Stephanie Strickland
and Nick Montfort (z Monika Gorska-Olesinska, konferencja "Cherchez le texte" Electronic
Literature Organization, Paryz 24-27.09).

Teoria komputerowego kodu w cyfrowym tekscie

Po obronie pracy doktorskiej i publikacji ksigzkowej monografii rozwijam swoje badania nad
nowomedialng specyfika cyfrowych form artystycznych oraz nad ich materialnymi
uwarunkowaniami, zwracajac szczegolng uwage na aspekt kodu. W pracach takich jak Kod,
udalost, interfejs. Staré umenie vo svetle digitalneho (umenia) (rozdziat w monografii Staré a
nové rozhrania /interfejsy/ literatury, Bratystawa 2015), w artykule Literatura open source (
"Teksty Drugie" 2015) czy w Kultura algoritmii? O novych smérech v humanitnich véddach
(“Ceska literatura” 2016) czy w artykule Poetyka w dziataniu. Czas i kod w poezji Johna
Cayleya i poetow Rozdzielczosci Chleba (“Forum Poetyki” 2016) zwracam uwage na
prymarnos¢ lub rownorzedno$¢ kodu wobec tekstu. Kod komputerowy w postaci poetyckiego
algorytmu, jak dowodzg, jest elementem przeksztatcajacym zawarto$¢ utworu, jego styl,
retoryke i kontekst. Jednoczesnie, jak postuluje, powinien by¢ on traktowany w aspekcie
wspotautorstwa i osrodka dialogicznos$ci i konwersacji, ktorej wektory skierowane sg na
autorem, tekst, czytelnika, a nawet — jak w przypadku prac Johna Cayleya czy Nicka
Montforta — na samg warstw¢ kodowa, ktora jest w stanie prowadzi¢ niekonczacg si¢
konwersacje z samg soba, ktora — umiej¢tnie zaprogramowana — potrafi mie¢ walor
artystyczny i poetycki. Kodowej warstwie poezji i prozy cyfrowej — jesli ja udostepnic —
sprzyja takze przerobkom i otwiera kulture literackag w dobie cyfrowej na wspotzawodnictwo,
podnoszenie kompetencji autorskich i tworczos¢ kolaboratywna. Ta ostatnia, realizowana
przez mnie w praktyce, jako koordynatora i wspoétautora hipertekstowej powiesci
kolaboratywnej Piksel Zdroj (2016) jest w kolejnych latach takze przedmiotem mojej refleks;ji
teoretycznej. Hipertekst jako struktura linkowa okazuje si¢ bowiem, w postaci
wieloautorskiej, skutecznym i objasniajagcym modelem sieci spolecznosciowych jednoczes$nie
zblizajac dziatania oparte na tych strukturach w kierunku happeningu, instalacji artystycznej
czy improwizowanego teatru (nie bez powodu kolaboratywna literatura elektroniczna nosi
miano Netprov a zatem dzialan z pogranicza sztuki literackiej, teatru, happeningu i
aktywizmu). Przyktadem wystapienia podejmujacego taka wiasnie refleksje w jezyku polskim
jest rozdziat Tworczosé kolaboratywna w literaturze cyfrowej i poza niq.: proba
uporzqgdkowania w monografii Miedzy dyskursami, sztukami, mediami. Komparatystyka jutra
(2017).

Badanie zagrozen i trendow w obrebie kultury algorytmicznej

Zaprezentowane na tamach “Tekstow Drugich” 1 “Forum Poetyki” autoteliczne wlasciwosci
komputerowego kodu, wraz z refleksja nad wazng rola wspotczesnego autora jako
programistki — hakerki (Autor i dzieto w kulturze cyfrowej. Na przykitadzie tworczosci Nicka
Montfrota “Przeglad Kulturoznawczy”) zloza si¢ na kolejny nurt mojej naukowej dziatalnosci
zogniskowany na zagrozeniach dla autonomicznosci jednostki i sztuki w przestrzeni



algorytmicznej kultury. W Glitch-lit. Odchodzenie od Literatury cztowieczej , zawartym
aktywistyczno-krytycznoliteracko-artystycznym zbiorze “Glitch art is dead” u boku badaczy i
artystow takich jak Anna Nacher oraz poetow i praktykéw form cyfrowych, takich jak Piotr
Puldzian ttucienniczak, Leszek Onak i Lukasz Podgorni, zastanawiam si¢ nad mozliwo$ciami
zachowania wtasnej artystycznej tozsamosci autorskiej w §wiecie zdominowanym przez
cyfrowe korporacje. Glitch-art, jako sztuka usterek, jawi si¢ w tym przypadku jako jedna ze
strategii rozbrajania i usterkowania narzucanej przez monopole medidw spoteczno$ciowych
wizji $wiata. Poszerzona refleksja nad haztagiem, nowa, oddolng, obywatelska

forma hipertacza, ktora staje si¢ swoim wlasnym kanatem informacyjnym, jaka wyrazilem w
artykule The Kardashian Moment: Hashtag, Selfie and the Broken Internet, “Social
Communication” 2019, vol. 4., kontynuuje ten nurt badawczy. Aspekty regulujace i
ewolucyjne hasztagu jako obiektu komunikacyjnego poszerzone zostaja przez jego wymiar
performatywnego, pragmatycznego i spoteczny. W podejsciu moim udowadniam, ze hashtag
jest rodzajem linku, ktory potrafit taczy¢ ludzi i powodowaé zrywy spoteczne. Jesli media i
formy takie jak Facebook i Google skomercjalizowaty, inwigilowaty i ostatecznie zniszczyly
Internet, to hashtag — wynalazek uzytkownikéw Twittera — byt ostatnim narz¢dziem wolnosci
1 oddolnej obywatelskiej inicjatywy uzytkownikow.

Zainteresowanie hasztagiem w swoim badaniach wspartem tez praktycznym badaniem
aktywnosci w mediach spoteczno$ciowych, zwlaszcza na Twitterze, ktory pozwalat na
badanie aktywnosci uzytkownikoéw w skali Big Data, ktorg nastepnie mozna byto poddawac
wizualizacjom i syntetycznym uj¢ciom dzigki narzedziom takim jak Gephi, Netlytic czy
TAGs. Badania dyskursu spoteczno$ciowego pozwolilty mi na wspotprace z wigkszymi,
interdyscyplinarnymi zespotami badaczy mediow i na wystepenifa analizujace dystrubucje
przekazow w mediach spoteczno$ciowych i ogdlne trendy opinii publicznej na Twitterze.
Przykladem zastosowania przeze mnie metod cyfrowej humanistyki w badaniach medialnych
sa zbiorowe prace E_ffects of Pope Francis’ Religious Authority and Media Coverage on
Twitter User’s Attitudes toward COVID-19 Vaccination (“Vaccines” 2020) i From
disruption to dialog: Days of Judaism on Polish Twitter ("Religions" 2021) .

Kontynuacj¢ badan nad algorytmiczna, tym razem z uwagg skierowana na fenomen duzych
modeli jezykowych i systemow dialogowych takich jak Chat GPT podejmuje w artykule
Breakfast with Plato, Dinner with Queen Min. Linguistic Avatars of GPT-3, (Seul 2020), i w
rozdziale Vodka, Pizza and Alexa. Strategies of Appeal in Experimental Literature: from
liberature to AI monografii “Experimental Literature in Central and Eastern Europe”
Amsterdam: Brill 2023.

Badania w obszarze translacji medialnej, archiwizacji i zachowywania dziedzictwa

cyfrowego

W latach 2020-2022 odbytem dwuletni zdalny staz w Laboratorium Literatury Elektroniczne;j
(Electronic Literature Lab) na Uniwersytecie Stanowym George’a Waszyngtona w
Vancouver, w USA (Washington State Univeristy). Do udziatu w. Dzialaniach labu,
zwlaszcza przy tworzeniu czwartego tomu publikacji Rebooting Electronic Literature (ed. D.
Grigar, 2021) zostalem zaproszony z uwagi na moja znajomos$¢ klasycznych utworéw
hipertekstowych wydawnictwa Eastgate, takich jak afternoon. a story Michaela Joyce’a oraz z



uwagi na doswiadczenie w translacjach 1 adaptacjach tej cyfrowej klasyki w srodowisko
wspotczesnego Internetu. Seria Rebooting Electronic Literature polega na zapraszaniu do labu
autorow tamtych dawnych utworéw i wspolnym czytaniu ich na oryginalnym sprzecie z
poczatku lat 90. Publikacji nagran i wywiadow z autorami towarzyszg eseje naukowe i
krytyczne, ktore sytuuja omawiane dzieta we wspodtczesnym i historycznym kontekscie. W
esejach na temat utworé6w Carolyn Guyer, Richarda Smytha, Deeny Larsen, Marka Bernsteina
i Roberta DiChiarry (Hypertext Lake: Carolyn Guyer’s Quibbling or Lessons in Hypertext
Reading, Under the Parable. Hypertext and Trauma in Genetis: A Rhizography, Twilight, A
Symphony: The Great Lost Work of Michael Joyce, Reformers vs Capitalists: Hypertext and
Simulation in The Election of 1912, Hypertext Town: Marble Springs by Deena Larsen)
wykazuje, w jaki sposob forma tych prac (autorskie srodowisko programu Storyspace,
przyzwolenia dawnych systemdéw Macintosh) nie tyle wptywa i determinuje tre$¢, co zostaje
wykorzystana do reprezentacji narracyjnej, na ktore media dawne, takie jak druk, nie byly w
stanie pozwoli¢. Bezposrednia praca z autorami, prowadzenie “traversali” czyli sesji
lekturowych na oryginalnych komputerach, na ktorych utwory te byty pisane i pierwotnie
czytane, rodzi si¢ koncepcja hiperlepsy, figury, ktora sytuuje w centrum mojej habilitacyjnej
dysertacji.

Rownolegle do badan nad poszerzong retoryka utwordéw cyfrowych, dzigki wspotpracy z
Dene Grigar, ktora jako pierwsza podjeta problematyke translacji
medialnej, swoje dotychczasowe badania nad zagadnieniami przektadu cyfrowego
wprowadzam w kontekst zagadnien zwigzanych z dokumentacja, archiwizacja i zachowaniem
cyfrowego dziedzictwa kulturowego. Moje nowe prace translatologiczne, takie jak When new
media turn old: Towards object-oriented translation of historical digital literature (“World
Literature Studies”) czy Lost in Interface Gardens? Electronic Literature Translator in
Search of Digital Tropes(w: "Translating E-Lit : Whither Now", (red. Arnaud Regnauld)
wykazuja, jak wazna dla projektow archiwizacyjnych jest kwestia specyfiki mediow a nawet
samego rozumienia medium, ktdre proponuje traktowac jako zespot relacji raczej, niz
pojedynczy czy nawet hybrydyczny przekaznik. Zakres tych relacji poszerzony zostaje o
pasma semiotyczne i sygnaty sensoryczne wywodzace si¢ nie tylko z samego przekazu
(utworu) ale z jego szeroko ujmowanego kontekstu po obu stronach komunikatu. Dopiero tak
rozumienie medium, jako calo$ciowy pakiet doswiadczen, moze by¢ przedmiotem
archiwizacji 1 translacji 1 jakiegokolwiek transferu. Zapleczem filozoficznym takiego
podejscia proponuj¢ w tych wystapieniach uczyni¢ refleksj¢ nowego realizmu filozoficznego
(filozofia zorientowana obiektowo), ktory traktuje obiekty jako rodzaj sieci relacji, jako
fenomeny dynamiczne, zmieniajace swoje wlasciwosci wraz z kontekstem, w jakim si¢ nam
aktualnie jawig. Za najwltasciwsze zaplecze teoretyczne i medioznawcza, z kolei, proponuje
uzna¢ teori¢ mediow Vilema Flussera, ktory w medium, w pracy Kommunikologie z 1966,
widzi rodzaj struktury, w obrebie ktorej funkcjonuja rézne kody (technologiczne i
materialne). W konsekwencji dla Flussera medium bedzie nie tylko telewizja czy internet, ale
— takze rynek, ulica. W sktad kino jako medium, w tym kontekscie, wchodza zatem nie tylko
projektor 1 ekran, ale tez sala kinowa, rodzaj siedzen, zwyczaje widowni itp.

Takie wiasnie, flusserowskie podejscie, proponuj¢ uznaé za podstawe dziatan
archiwizacyjnych i translatorskich w ksigzce The Challenges of Born-Digital Fiction:
Editions, Translations, and Emulations. (2024, Cambridge University Press) napisanej
wspolnie z prof. Grigar. Budowanie teoretycznego zaplecza dla praktycznych — w duzym



stopniu - dziatan zwigzanych z przekladem i archowizacje¢ dziedzictwa cyfrowego uznaje s3
swoj glowny, oryginalny wktad w tym polu badan.

Propagowanie polskiej mysli teoretycznej oraz polskiej praktyki artystycznej w mediach
cyfrowych

Za wktad w migdzynarodowe badania nad mediami cyfrowymi i artystyczni zjawiskami w tej
przestrzeni uznaj¢ konsekwentne wskazywanie przeze mnie na nieangloj¢zyczne, polskie
konteksty w tym polu badan i w polu praktyki. Korzystajac ze szczegodlnej pozycji teoretyka i
praktyka, badacza i wydawcy, krytyka i autora, promowalem polska mysl teoretyczng i
dokonania artystyczne na konferencjach, sympozjach i festiwalach artystycznych: w Stowacji,
Czechach, Norwegii, Francji, Wielkiej Brytanii i w USA.

Polska edycja generatora poetyckiej Sea and Spar Between Stephanie Strickland i Nicka
Montforta stala si¢ tez okazja do zaprezentowania na gruncie mi¢dzynarodowym polskiej
mysli translatologicznej, przede wszystkim tej wywodzacej si¢ z praktyki i refleksji
Stanistawa Baranczaka. O tym, jak teoria przektadu Baranczaka wptyneta na polskie Miedzy
Morzem a Reja pisatlem z Monikg Goérska - Olesinska podczas konferencji “Cherchez le
texte” w Paryzu. Kontynuacja ich rozwazan, byto kolejne wystgpienie, na konferencji w ELO
2016 w Toronto oraz na konferencji Digital Humanities 2016 w Krakowie, gdzie pokazaliSmy
polski przektad generatora w wersji na trojwymiarowe srodowisko Microsoft Kinect
(Translating Electronic Literature. Multicultural, Multilingual and Cross-Platform
Encounters) . We wszystkich przypadkach stawialem nacisk na polskie,
wschodnioeuropejskie konteksty przektadow jezykowych i medialnych, proponujac
alternatywny kanon dla tego pola badan (Jakobson, Szktowski, Propp, Baranczak, Balcerzan).

Ten nurt mojej pracy badawczej kontynuowany jest w ksiazkach Figury Obecnosci oraz
w Challenges of Born-Digital Fiction. Oryginalne dokonania mlodszych polskich badaczy,
jak Ewa Szczgsna (wypracowana przez nig struktura znaku cyfrowego) oraz Magdalena
Rembowska-Pluciennik (kategoria fokalizatorow sensorycznych) pomagajace w zrozumieniu
semiotycznych i kognitywistycznych aspektow odbioru staja si¢ cze$cig proponowanego w
ksigzce arsenatu badawczego dla ttumacza medialnego. Z kolei w wymiarze praktyki
cyfrowych medidow, polskie edycje afternoon. A story oraz Twiligth. A Symphony Michaela
Joyce’a prezentowane sg jako typowe przyklady wyzwan, jakie przed ttumaczami i
archiwistami i dokumentalistami form cyfrowych stawia transfer i migracja oryginalu, w jego
historycznej otoczce sprzgtowo-programistycznej, do form dzisiejszych, odczytanych na
ekranach smartfonow i w przegladarkach wspotczesnego Internetu.

W wywiadzie jaki udzielitem Clausowi Atzenbeckowi do newslettera stowarzyszenia
ACM Sigweb w 2024 roku, podkreslam tez formalistyczne, semiotyczne i strukturalistyczne
zaplecze badawcze , jakie bylo w Polsce rozwijane, i ktore mozna dzi$ zastosowywac do
badan nad hipertekstem.



S. Informacja o  osiagnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych oraz

popularyzujacych nauke lub sztuke.

“Techsty”

Od 2003 roku jako redaktor naczelny internetowego pisma “Techsty” prezentuj¢ cyfrowe
formy literacko-artystyczne, przeklady wybranych prace naukowych z pola literatury
elektronicznej oraz prace naukowe polskich badaczy wraz z towarzyszacymi im dyskusjami,
rozmowami i recenzjami. Wsrdd waznych 1 najczgsciej cytowanych artykutow wymienié
mozna Katherine N. Hayles - Literatura elektroniczna: czym jest?, Robert Coover - Koniec
ksigzek, Robert Coover - Koniec literatury, Espen Aarseth, Cybertekst. Perspektywy literatury
ergodycznej (wstegp), Brian McHale, Poezja jako proteza,

https://techsty.art.pl/m9/b_mchale poezja jako proteza.html i inne. Oryginalne polskie prace
1 omowienia Emilii Branny-Jankowskiej, Andrzeja Pajaka czy Doroty Sikory, a takze szereg
moich recenzji, esejow i rozmow byty cytowane w pracach starszych badaczy oraz
kontynuatorow i wptynety na ksztatt polskiej teorii literatury cyfrowe;.

Gltowna czescig serwisu “Techsty” jest hipertekstowe, bogato olinkowane kompendium na
temat historii, teorii i kontekstow zjawiska hipertekstu. W 2022 roku kompendium zostato
wzbogaconych o dynamiczne mapy poszczegdlnych haset, pokazujace ich najblizsze
sasiedztwo (hasta wiodace do aktualnie czytanego i wywodzace si¢ od niego).

Z kolei magazyn “Techsty” byty pionierskim projektem wydawniczym, prezentujagcym
wybrane utwory §wiatowej literatury eletronicznej oraz promujacej polskie projekty cyfrowe,
zarowno artystyczne, jak i akademickie takie jak “e-doktoraty” (hipertekstowe wersje prac
doktorskich Emilii Branny-Jankowskiej i Sebastiana Strzeleckiego). Wsrod utworow
artystycznych prezentowanych w “Techstach” znalazly si¢ czgstokro¢ omawiane prace
Leszka Onaka, Lukasza Pogorniego i Piotra Puldzian Plucienniuczaka.

Ostatnie dwa magazyny, z 2020 i 2022 roku, prezentujg aktywnos¢ studentow polskich
uczelni na zajeciach z interaktywnych narracji w programach Twine czy w ramach przerobek
instniejacych utwordw (remiksy generatora poetyckiego Wgwoz Taroko Nicka Montforta).

Halart, Halwangarda i seria wydawnicza ,Cyfrowa Humanistyka”

Od 2009 roku, jako wspotpracownik i redaktor kwartalnika Ha!art opublikowatem szereg
artykutéw popularyzatorskich ukazujacych nowe, dynamicznie zmieniajace si¢ typy

czytelnictwa, a takze eseje 1 artykuty bedace rodzajem krytyki towarzyszacej nowym


https://techsty.art.pl/m9/b_mchale_poezja_jako_proteza.html

zjawiskom, takim jak liberatura czy wydawane w Polsce powiesci hipertekstwe, przyktadem
moze by¢ Koniec Swiata wedtug druku. O hipertekstowej powiesci Radostawa
Nowakowskiego , "Halart" 2005 oraz szereg esejow i wywiadow, zwlaszcza tych, jakie
towarzyszyty inicjatywom “Internetowy Turniej Jednego Wiersza” oraz festiwalowi
Hal!wangarda w Krakowie w latach 2013-2017. Na festiwalach Ha!wangarda w Krakowie
publicznie prezentowatem nastepujacych autordéw i utwory cyfrowe, a prezentacjom tym
towarzyszyty popularne, krytyczne omoéwienia publikowane w kwartalniku Ha!art oraz w

festiwalowych publikacjach:

— Michael Joyce, popotudnie, pewne historia (2011)

— Michael Joyce, Zmrok. Symfonia (2015)

— Scott Rettberg, Nieznani (2016)

— powies¢ kolaboratywna Piksel Zdroj (2015)

— warsztaty ,, Tomasz Putka kontra Google” (2014)

— warsztaty pisania opowiadan interaktywnych w Twine (2013)

— spotkanie z Michalem Joycem i Carolyn Guyer (2013)

— spotkanie z Espenem Aarsethem (2016)

— prezentacja adaptacji hipertekstowej Rekopisu Znalezionego w Saragossie (2013)
— Litwo, gdzie jest Trynkiewicz — warsztaty poezji generatywnej z wykorzystaniem
algorytmow wyszukiwarki Google, Wojewodzka Biblioteka Publiczna, Krakow, festiwal

Hal!wangarda 3.10.2014,

Dziatalnos¢ popularyzatorska na uczelniach, festiwale i konferencjach zagranicznych

Stworzona przez koordynowany przeze mnie zespot autorow powies¢ Piksel Zdroj wtaczona
zostala do czwartego tomu Kolekcji Literatury Elektronicznej, wydawanego co pig¢ lat przez
Electronic Literature Organization (2020). Moja hipertekstowa adaptacja Rekopisu
znalezionego w Saragossie wzigta udziat w wystawie literatury elektronicznej organizowane;j
przez Bibliotheque National Francais w Centrum Pompidou w Paryzu, w ramach konferencji
“Cherchez le text” (2013)

Podczas konferencji ACM Hypertext 2024 w Poznaniu zaprezentowalem tez polski hipertekst
radiowy Purchawka Artura Sosina Klimaszewskiego , ktéry umiejscawiam w konteks$cie po
pierwsze globalnych trendow, ktore sprawily, ze w latach 90. , za sprawa Internetu, nastapito
szczegoble ozywienie tego gatunku, a po drugie w kontekscie sztuki radiowej - jako nowy,
wsparty udziatem radiostuchaczy na zywo, gatunek stuchowiska. Inna dziatalno$¢



popularyzatorska za granica:

— prezentacja cyfrowej gry paragrafowej Batwochwat na Uniwersytecie w Kingston w
Wielkiej Brytanii (2015)

— multimedialna prezentacja cyfrowej gry paragrafowej Batwochwat na wystawie
,Repurposing” (kuratorki Zuzana Husarowa, Maria Menzia) w Koszycach, 2014.

— premiera i prezentacja moje autorskiej, amerykanskiej edycji sieciowej hipertekstu Twilight.

A Symphony Michaela Joyce’a, Electronic Literature Lab, spotkanie online (2022).

Dziatalnos¢ dydaktyczna:

o Literature and New Media, kurs dla studentdw obcoj¢zycznych, Instytut Filologii
Polskiej, UAM,Nr kursu: 03CEIS.24K.02215.23 2023-2024

o Cyberliteratura, kurs dla studentow, Instytut Filologii Polskiej, 2021-2023 [z Elzbieta
Winiecka]

o [Interaktywna fikcja w Twine, warsztaty pisania kreatywnego, Laboratorium

Elektronicznych Mediow LEM, UAM; kwiecien-wrzesien 2020

o Interaktywna fikcja kontra Oulipo, warsztaty pisania kreatywnego, Laboratorium

Elektronicznych Mediow LEM, UAM, 11.03.2020

e Przekaz Digitalny, kurs akademicki na platformie IBIZA [wspdlnie z prof. Ewa
Szczesng 1 dr Piotrem Kubinskim], Uniwersytet Warszawski, 2015-2023.

e Digital Humanities. Tools and Methods, kurs akademicki, Stowacka Akademia Nauk,
Instytut Literatury Powszechnej, 2014-2015, Bratystawa, Stowacja.

e Hipertekst wczoraj i dzis. Warsztaty w ramach cyklu spotkan Hipertekstowo,

Katowice Cultural Center, Marzec 2015.



o Jak napisac¢ powies¢ hipertekstowg — cykl webinarow dla uczestnikow grantu

,Hipertekst w matym mie$cie”, Wrze$nia, Orange Academy 2015.

o Piksel i lira - letnie warsztaty nowomedialne dla autoréw, Poznan-Wroctaw-£.6dz—

Warszawa-Krakow 2013.

e Poetyka — kurs akademicki, 1999-2000, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan
1999-2000.

6. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne informacje,

wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.

Od 2020 roku, w ramach wezta filologicznego w grancie Dariah.PL, rozwijam wraz z
Elzbieta Winiecka z UAM, informatykiem Michatem Furgalem z WSiZ i informatykiem
Jakubem Jagielta aplikacje¢ do kolaboratywnego tworzenia hipertekstu INKAH. Jest to
aplikacja webowa do kolektywnego pisania, wizualizacji i animacji literackich hipertekstow.
Autorzy tworza swoje teksty w §rodowisku grupowym, majac mozliwo$¢ tatwego podgladu i
linkowania swoich opowiesci z opowiesciami innych uzytkownikow. Centrum dziatan
tworczych jest zaawansowany edytor tekstu, poszerzony o rozbudowane kategorie linkow
oraz o animacje na literze, stowie i wigkszych partiach tekstu. Dodatkowym komponentem
aplikacji jest naktadka badawcza, pozwalajaca nauczycielom i instruktorom na analize
aktywnosci uzytkownikéw 1 procesu tworczego. Narzedzie pozwoli tez na automatyczny
import dowolnego zestawu potaczonych z soba dokumentéw. W 2021 roku, na konferencji
Electronic Literature Organization w Arhus oraz w 2022 roku na konferencji tej same;j
organizacji w Miami zaprezentowalem prototyp narz¢dzia. Rozwijane jest ono obecnie na
UAM w kolejnych projektach badawczych 1 znajduje si¢ w fazie testowej. INKAH to
praktyczne wdrozenie mojej dziatalnosci teoretycznej, praktycznej i wydawnicze;j.

Mariusz Pisarski .......
(podpis wnioskodawcy)
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