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Praca doktorska Pana Roberta Chudego, to rozprawa interesujaca, w zasadniczej czg$ci
przemyslana pod wzgledem metodologicznym i do$¢ poprawnie napisana, a przede wszystkim
dotyczaca aktualnego i nierozpoznanego jeszcze w wystarczajacy sposob problemu, jakim jest
wpltyw rozwoju mediow na funkcjonowanie rynku muzycznego w Polsce (i na $wiecie).
Zmiany, jakie zasztly w dzialaniu mediow, rewolucja cyfrowa, pojawienie si¢ nowych form
dystrybucji tresci audialnych, wprowadzity nowe sposoby odbioru muzyki, ktore uzaleznione

sg od procesow mediatyzacji, w udany sposob zanalizowanych przez magistra Chudego.

Praca sktada si¢ z szes$ciu rozdziatdow uzupetnionych o wstep zakonczenie, biblio- i
netografi¢ oraz zalaczniki, w ktorych Autor umiescit tres¢ pytan zadawanych w wywiadach
pogtebionych oraz przeprowadzonej przez niego ankiecie. Rozdziaty nie sg rownej objetosci,

ale konstrukcje rozprawy nalezy uzna¢ za przemyslang, funkcjonalng i poprawna.

Pierwszy rozdzial nosi tytut Komunikowanie w obliczu transformacji cyfrowej i ma
przede wszystkim charakter teoretyczny, przywolane zostalty w nim najwazniejsze definicje
dotyczace takich zagadnien, jak komunikowanie, komunikacja masowa, zdefiniowane zostaty
w rozne typy medidw (za Paulem Levinsonem). W rozdziale tym Autor zamiescit takze
rozwazania dotyczace mediatyzacji oraz podrozdzial dotyczacy ,,pokolenia transformacji
cyfrowej”, ktory stanowit teoretyczng podbudowe analitycznej czesci pracy. Pierwszy rozdziat
jest poprawny, cho¢ troche nierdwny. Szczegdlnie podrozdziaty dotyczace teorii komunikacji
oraz komunikacji masowej sa niezbyt zadowalajace. Autor przywotuje w nich bardzo

podstawowe pozycje bibliograficzne, w zasadzie podre¢czniki, znane wszystkim studentom



komunikacji spotecznej od pierwszych lat studiow i cho¢ oczywiscie konstatacje Denisa
McQuile’a czy Tomasza Gobana-Klasa nadal sg aktualne i trudno z nimi dyskutowacé, to jednak
od pracy doktorskiej oczekiwatby nieco bardziej poglebionego i sprecyzowanego spojrzenia
nawet na podstawowe zagadnienia. W dodatku magister Chudy probuje na kilkunastu stronach
opisa¢ wiele réznych problemow, co — niestety — prowadzi do pojawienia si¢ w pracy dosé¢
sporej ilosci uproszczen, cytowania nie zawsze najlepszych zrodet i opisywania zjawisk w

sposob niezbyt poglebionych.

Na przyktad opis zwigzkow muzyki 1 filmow w poczatkach ery kina dzwigkowego,
znajdujacy si¢ na stronie 34, jest zasadniczo prawdziwy, ale szkoda, ze Autor nie przesledzit
tych (niezwykle fascynujacych) zwigzkow w sposob poglebiony, bowiem konstatacja, ze
pierwszym filmem, w ktorym ,,wykorzystano po raz pierwszy fragment nagranego glosu byt
Spiewak jazzbandu z 1927 roku wytworni Warner Bros” (s. 34) jest zgodna ze starszymi i
obecnymi raczej w dyskursie popularnym, a nie naukowym, rozwazaniami
historycznofilmowymi. Warto bylo przywota¢ w tym fragmencie moze bardziej naukowe
zrodta niz strona internetowa, szczegdlnie ze w ostatnim czasie pojawito si¢ wiele opracowan
dotyczacych tego tematu, chocby tekst Iwony Sowinskiej Przetom dzwigkowy zamieszczony w
Il tomie Historii kina. Kino klasyczne pod red. Tadeusza Lubelskiego, Iwony Sowinskiej i
Rafata Syski. Zwigzki pomigdzy muzyka a filmem, nie tylko zreszta w pierwszych latach
istnienia przemystu fonograficznego i filmowego, byty duzo bardziej skomplikowane: pierwsze
eksperymenty z filmem dzwigkowym prowadzil juz przeciez (jeszcze w XIX wieku) Thomas
Alva Edison, a w momencie pojawienia si¢ pierwszego filmu (czeSciowo) dzwigkowego, jakim
bylo dzieto Alana Croslanda, istniato juz przynajmniej kilkanascie systemow udzwigkowienia
filmu; dwu-, trzyminutowe fonosceny realizowane migdzy innymi przez Alice Guy- Blaché w
poczatkach XX wieku $§miato mozemy nazwac pierwszymi ,teledyskami”, a istnienie partytur
ilustrujacych poszczegodlne typy scen wykorzystywanych przez taperéw 1 innych muzykow
ilustrujacych dzieta filmowe dzwigkami zdefiniowato sposob tworzenia muzyki filmowej na
dhugie dekady. Przywotany przyklad ilustruje pewng tendencjg, ktorg — niestety — mozna
zaobserwowaé w pierwszych czesciach pracy — magister Chudy probuje w nich opisa¢ wiele
roznorodnych zjawisk, co skutkuje powstaniem dyskursu poprawnego, ale petnego uproszczen.
Rozumiem, ze Autor chciat wskaza¢ na najwazniejsze tropy, ktére w kolejnych czesciach pracy
byty rozwijane, ale pierwsze podrozdzialy nalezaloby albo pogtebié, albo z nich zrezygnowaé

przy ewentualnej publikacji, nie wnosza one bowiem wielu istotnych i niezbednych informacji,



ale rozumiem, ze — co jest czestym ,,grzechem” prac doktorskich — magister Chudy chciat si¢

wykaza¢ znajomoscia podstaw teoretycznych.

Na szczescie od podrozdzialu dotyczacego mediatyzacji praca staje si¢ coraz lepsza, a
dyskurs coraz precyzyjniejszy. Autor, przywotujac teorie Stiga Hjarvarda, Winfrieda Schulza i
Friedricha Krotza, buduje narracj¢ niezwykle funkcjonalng, precyzyjna i interesujaca,
wskazujgc na najwazniejsze sposoby rozumienia przywotywanego terminu, umiejetnie rowniez

dyskutujac z niektorymi tezami przedstawionymi przez przywotywane zrodta.

Rozdziat drugi zatytutowany jest Muzyka w procesie mediatyzacji i zostata w nim
przedstawiona zaréwno teoria muzyki, jak i historia zmian, jakie zaszty w sposobach jej
recepcji, ktore bardzo stusznie magister Chudy powigzat z ewolucja technologiczna: od zapisu
nutowego az po platformy streamingowe. Ciekawym, cho¢ potraktowanym nieco pobieznie,
watkiem, ktory pojawia si¢ w tym rozdziale, jest problem funkcjonowania (polskiego) rynku
fonograficznego. W jednym z podrozdzialow Autor w interesujacy sposob opisat zachodzace
procesy, cho¢ — w moim odczuciu — warto byto rowniez ten watek rozwing¢, bowiem
dziatalnos¢ firm (przede wszystkim tzw. majorsow) i zachodzaca w ostatnich dekadach
oligopolizacja znacznego obszaru rynku muzycznego, a moze szerzej medialnego, jest jednym

z wazniejszych procesow, ktore bezposrednio wptywaja rowniez na procesy mediatyzacji.

W rozdziale drugim pojawia si¢ jeszcze jeden podrozdzial, na ktory cheialbym zwrécié
uwage, bowiem pewne watki, ktore w nim si¢ pojawiaja, sg obecne réwniez w réoznych innych
fragmentach pracy. Podrozdziat ten zatytulowany jest w znamienny i zawierajacy istotng
presupozycj¢ sposob, a mianowicie Muzyka popularna, czyli ciemna strona mediow masowych.
W iscie adornowskim stylu oskarza w nim doktorant media masowe o psucie gustow szerokiej
publicznosci, sptycanie i zubozanie oferty kulturowej i doprowadzenie do wielu szkodliwych
konsekwencji dla funkcjonowania rynku muzycznego. Slady nastawienia charakterystycznego
dla ,,szkoty frankfurckiej” widoczne sa réowniez w innych partiach rozprawy, w Kkilku
fragmentach pojawiajg si¢ do$¢ ponure rozwazania o upadku kultury muzyczne;j. Tyle tylko, ze
nie sg one zakorzenione w zadnych empirycznych dowodach — ani badania ankietowe
przeprowadzone przez Autora, ani inne dane nie wskazuja, zeby te utyskiwania byty
uzasadnione. Przeciez trudno przypuszczaé, by todzkie tkaczki z czasow migdzywojennych
byly masowymi stuchaczkami kantat Bacha lub by robotnik z Nowej Huty z wielka radoscia
uczestniczyt w latach piec¢dziesigtych w koncertach filharmonicznych, a przeciez nie byli oni
»Zepsuci” przez prawdziwie masowe media. Wydaje si¢, ze w pracach naukowych powinno si¢

jednak unika¢ sadéw warto$ciujacych, szczegdlnie takich, ktére nie znajduja potwierdzenia w



konkretnych badaniach, a pisanie o ,,ciemnej stronie mediow masowych” niewatpliwie jest
nacechowane emocjonalnie. Nostalgiczne spogladanie w przesztos¢, wybieranie
najwazniejszych dziel, ktore przetrwaly probe czasu i pomijanie tysiecy kiczowatych i
szmirowatych utwordw, ktore bywaty popularne, ale stusznie sg dzi§ zapomniane, jest jednym
z dos$¢ czgsto popelianych bledow. Autor zdaje si¢ takze przeceniaé role ,,edukatorow
medialno-muzycznych” (s. 123) z przesztosci. Niestety, nie dysponuje odpowiednimi
badaniami, ale jako przedstawiciel pokolenia X moge zaswiadczy¢, ze w czasach mojej
mtodosci Bogustaw Kaczynski uchodzit raczej za synonim ,,obciachu” a nie za autorytet, zas
przywolywany jako jeden z waznych radiowych prezenteréw muzycznych Marek Sierocki (s.
139) byt nie tylko promotorem nowych zespoldow, ktore mialy szanse¢ zadebiutowaé w

Teleekspressie, ale takze jednym z najaktywniejszych propagatoréw muzyki dicso-polo.

Przytoczone powyzej przyktady pochodzg juz z rozdziatu trzeciego, w ktérym magister
Chudy opisuje zjawiska sytuujace si¢ na ,,styku muzyki i mediéw”, opisujac zwigzki przemystu
fonograficznego z prasa, radiem, telewizjg i Internetem. Rowniez ten rozdziat nalezy uzna¢ za
poprawny, cho¢ podobnie jak wigkszo$¢ pracy ,,grzeszy” nieco powierzchowno$cig pewnych
ustalen. Rozumiem jednak, ze w ramach jednej pracy doktorskiej, trudno opisa¢ w sposob
rownie doktadny i1 wnikliwy wszystkie, skomplikowane i wielowymiarowe zjawiska,
sktadajace si¢ na tak rozlegly problem jak mediatyzacja muzyki. Doceniam wigc sposob ujecia
problemu przez doktoranta, chcacego opisa¢ jak najwieksza ilo§¢ zjawisk, cho¢ niektére
podrozdziaty pozostawiaja czytelnika w poczuciu pewnego niespetnienia, niektore fascynujace
zjawiska zostaty bowiem czasami opisane na dwoch-trzech stronach tekstu i trudno je uznaé za

przedstawione w sposob wyczerpujacy.

Od rozdziatu czwartego rozpoczyna si¢ analityczna czg$¢ pracy. Pierwszy rozdziat tej
czeSci zostal przez Autora poswigcony opisaniu zastosowane] w rozprawie metodologii.
Potaczenie ankiet z wywiadami poglebionymi nalezy uzna¢ za zabieg fortunny, potaczenie tych
dwodch metod badawczych przynosi zadowalajacy rezultat, a w dodatku, co udowadnia wtasnie
w rozdziale czwartym, doktorant ma petng $wiadomos¢ zalet i wad wybranych rozwigzan,
stosuje je w sposob zgodny z naukowymi regutami ich aplikowania, potrafi wskaza¢ ich

utomnosci 1 uzasadni¢ ich dobor.

Zasadnicze przedstawienie wynikdw badan przynosi rozdzial piagty. Zar6wno
konstrukcja ankiety przygotowanej przez magistra Chudego, jak i scenariusz
przeprowadzonych przez niego wywiadow poglebionych nalezy uzna¢ za poprawne i

funkcjonalne, pozwolily mu bowiem zrealizowa¢ gltowne zalozenie badan, jakim bylo



sprawdzenie, jakie rdznice w odbiorze, rozumieniu i korzystaniu z muzyki wystepuja pomiedzy
przedstawicielami pokolenia Y i Z. Autor umiej¢tnie przedstawit wyniki badan, w sensowny
sposob taczyt graficzne przedstawienia wynikéw badan ankietowych z wypowiedziami osob, z

ktorymi przeprowadzil wywiady, calo$¢ sprawia wrazenie koherentnej i przemyslane;.

Jedynie jeden zabieg wydaje mi si¢ niezbyt fortunny, cho¢ nie jest on wielkim btgdem
metodologicznym. Kilka przedstawionych przez doktoranta grafik zawiera porownanie
wynikow badan przeprowadzonych w dwoch grupach wiekowych (wykresy: 8, 9, 10, 12, 13,
14,16, 27, 30, 34), a przedstawione zostaty one w udziale procentowym, pokazujacym rozktad
danych wskazujacych na wystgpowanie danej odpowiedzi w pokoleniu X i Z. Wydaje sie, ze
nie jest to rozwigzanie optymalne, szczegdlnie gdy (jak na przyklad w wykresie 8)
porownywane sa niezwykle mate wielkosci — jeden respondent z pokolenia Y i jeden
respondent z pokolenia Z, ktorzy nie stuchaja w ogdle muzyki stanowig po 50 procent udziatow
jednego ze stupkéw w omawianym wykresie. Wydaje si¢, ze znacznie sensowniejszg metoda
niz przedstawianie wynikow tych badan w wykresie stupkowym bytoby zastosowanie wykresu
kolumnowego, w ktorym czytelnik miatby znacznie wigksza (i prostsza) mozliwosé
porownania czestotliwosci wystgpowania poszczegdlnych odpowiedzi, co wydaje sie

wazniejsze 1 bardziej znaczace niz przedstawione w pracy rozwigzanie.

Cho¢ zasadniczo ankieta zostala przeprowadzona w sposob poprawny, nie sposob nie
zauwazy¢, ze w kilku miejscach pojawiajg si¢ pytania, ktore w wyrazny sposob sugeruja, jakiej
odpowiedzi oczekiwalby ankietujacy, zawierajg bowiem elementy nacechowane emocjonalnie
(po raz kolejny dostrzegam tu tropy podazania za przedstawicielami ,,szkoty frankfurckiej” z
ich do$¢ negatywnym postrzeganiem popkultury). Gdy Autor ankiety zadaje pytanie (tabela na
stronie 273), czy badany/a uwaza, ze: ,,Jedynie podczas wystepow na zywo (np. podczas
festiwalu lub koncertu w Filharmonii) mozna mie¢ kontakt z przekazem muzycznym wysokiej
jakosci”, to — moim zdaniem — jest to zapytanie wyraznie sugerujgce stosunek badacza do
omawiane]j tematyki. Dopowiedzenie w nawiasie wyraznie bowiem wskazuje, jakiego typu
,»Wystepy na zywo” Autor ma na mysli — na przyklad wylaczony jest z tego stereotypowy
wiejski festyn z wystepem zespotu disco-polo, ktory takze jest przeciez ,,wystepem na zywo”.
Nawet zastosowanie wielkiej litery w stowie ,,Filharmonia” wydaje si¢ nieprzypadkowe 1 jest
pewnym semantycznym sygnatem, ktory moze oddziatywaé na ankietowanych. Podobnie
niejasne jest zastosowanie w kolejnych pytaniach pojawiajacych si¢ w tabeli zaprezentowanej

na stronie 273 terminu ,,media”, obejmujaceqo, jak si¢ wydaje jedynie radio i telewizje, a



pomijanie na przyktad faktu, ze uzytkownik serwisu Spotify ma dostep do Requiem Mozarta w

wykonaniu niemal kazdej waznej orkiestry symfonicznej na $wiecie.

Réwniez za sugerujace preferowany typ odpowiedzi nalezy uznaé opcje zawartg w
tabeli zamieszczonej na stronie 277 rozprawy. ,Optacam subskrypcje w serwisie
strumieniowym (np. Spotify, Tidal), poniewaz dzigki temu stucham muzyki legalnie” — to
zdanie zawierajgce wyrazng presupozycje — ,,kto nie wykupuje abonamentu, stucha muzyki
nielegalnie”, ktora nie tylko jest nieprawdziwa (0 Czym sam Autor pisze w omoOwieniu
odpowiedzi na ten punkt ankiety), ale rowniez jest — w moim odczuciu niedozwolonym w
dyskursie naukowym — sposobem do$¢ ukrytej, ale jednak manipulacji, jakiej dopuszcza si¢
badacz.

Piszac o badaniach przeprowadzonych przez doktoranta, nie moge powstrzymac si¢ od
nieco ogolniejszej uwagi dotyczacej] w ogole sensownosci stosowania podziatow
pokoleniowych w badaniach o socjologicznym charakterze. Nie mozna zarzuci¢ Autorowi jaki$
powaznych niedociaggnie¢ w stosowaniu podzialu generacyjnego, uzasadnienie doboru grup i
funkcjonalnosci tego podzialu w przedstawionych ankietach sg niepodwazalne, zastanawia
mnie jednak, czy badania tego typu w ogodle nie powinny porzuci¢ klasycznych podziatow
demograficznych, na rzecz nieco bardziej subtelnych i nieoczywistych podziatow zwigzanych
na przyklad ze stylami Zycia, ktore niekoniecznie pokrywaja si¢ z prostym wyznacznikiem
zwigzanym z rokiem urodzenia. Okazuje si¢ bowiem coraz cze¢sciej (a niektére wyniki
przedstawione przez magistra Chudego zdaja si¢ tylko to potwierdzac), ze to inne wskazniki
determinuja nasze zachowania spoteczne, a przynaleznos$¢ do okreslonej (mimo wszystko dos¢
arbitralnie wyznaczonej) generacji, wcale nie jest wspotczynnikiem najwazniejszym. W tym
kontekscie niezwykle ciekawe wydaja si¢ na przyktad dane zawarte na wykresie 11 (strona
225), pokazujace preferencje badanych zwigzane z ulubionym rodzajem muzyki, w ktorych
przedstawiony zostal podziat ze wzgledu na pte¢ a nie na wiek badanych. Szkoda, ze Autor
dysertacji nie podazyl tym tropem, zadowalajac si¢ do$¢ skrotowym omdwieniem wynikow
tego zestawienia, a— w moim odczuciu — byt to jeden z najciekawszych watkoéw ujawniajacych
si¢ niejako na marginesie zasadniczych badan. Szkoda, ze Autor nie pokusit si¢ o jakas refleksje
zwigzang na przyktad z faktem, ze wzorce genderowe ksztaltujg rowniez nasz gust muzyczny.
Nie jest to, jak pisatem powyzej, uwaga dotyczaca bezposrednio metody zastosowanej w
rozprawie, bowiem ankiety (i wywiady poglebione) przeprowadzone przez Autora rozprawy

oraz zawarte w rozdziale szostym podsumowanie ich wynikow sg poprawne i zgodne z



zalozonym celem badawczym oraz przynoszg wazne empiryczne potwierdzenie hipotez

wyznaczonych przez piszacego.

Jesli chodzi o forme pracy i jej jezykowa poprawnosc, to nie mam wigkszych zastrzezen.
Calo$¢ napisana jest poprawnym stylem, ktory jest naukowy, ale Autorowi udato si¢ zachowaé
czytelnicza atrakcyjno$¢ wywodu. Oczywiscie w trzystustronicowym teks$cie trudno uniknaé
jaki$ bledow, ale zdarzajg si¢ one dos¢ okazjonalnie. Mozna jedynie nieco ubolewac, ze nie
wszystkie imiestowowe rownowazniki zdah sg wydzielone wlasciwie postawionymi
przecinkami, doktorant niepotrzebnie uzywa przecinkow w niektorych zastosowaniach
spojnika ,,a”, szczegdlnie w tytutach rozdzialow czy podrozdzialdow. Wypowiedzenia, w
ktorych ,,a” pelni funkcj¢ taczng, powinny by¢ zapisywane bez przecinka. Poprawng forma
bylyby wiec tytuly: ,,Muzyczne preferencje a mediatyzacja” czy ,,Rozwdj technologii a

zatlamanie rynku muzycznego”.

Z recenzenckiego obowigzku wymieni¢ mozna takze kilka innych btedow, jakie

pojawiaja sie¢ w dysertacji:

s. 17 — Sformulowanie ,,przedstawicieli szerokiej galezi gospodarki” jest wyjatkowo

niefortunne.

s. 30 — Wsérod wymienianych na tej stronie funkcji mediow pojawia si¢ zapis: ,,m sa waznym

elementem” (rozumiem, zZe ,,m” ni€ zostato usuni¢te z tekstu).
S. 63 — Pojawia si¢ anakolutyczne zdanie: ,,Podkreslenia wymaga faktem wskazany przez...”
S. 70 — Zdanie: ,,Mi mozna réwniez poming¢ funkcji ekonomiczne;j”, jest niezrozumiate.

s. 114 — Autor pisze: ,,Pigcioma najwiekszymi rynkami w 2020 roku byly kolejno: Stany

Zjednoczone, Japonia, Wielka Brytania i Niemcy” — chyba jaki$ kraj zostat jednak pominigty?
S. 132 — ,,Polska prasa muzyczna” — przymiotniki piszemy matg litera.

S. 150 — ,,Szansa na sukces” zostata ,,wskrzeszona” przez TVP i w latach 2019-2021 prowadzit

ja Artur Orzech.

S. 156 — kolejny anakolut: ,,Owa konstrukcja zaznacza si¢ na poziomie Wida¢ to w przypadku”.
S. 182 — Harry Lehmann zostat w tek$cie btgdnie nazwany Hansem.

s. 198 — Estyma mozna si¢ cieszy¢ lub kogo$ darzy¢, ale raczej nie jg zyskiwac.

S. 235 — Pojawia si¢ ztozenie ,,pokoleniageneracji”.



Wymienione powyzej btedy nie zmieniajg mojej zasadniczo wysokiej oceny strony formalnej i
jezykowej pracy, a sa jedynie wskazoéwka korektorska, pokazujaca, ktore elementy nalezy

poprawi¢ przy ewentualnym przygotowywaniu pracy do druku.

Podsumowujac, uwazam, ze rozprawa doktorska magistra Roberta Chudego Wphw
procesow mediatyzacji na rynek muzyczny w Polsce, to praca interesujgca i proponujgca
nowatorskie ujecie nowego tematu badawczego. Autor umiejetnie wyznaczyt sobie zajmujacy
go obszar badawczy 1 swoje zamierzenie zrealizowal w zadowalajacy sposob. Jak pisatem,
niektore fragmenty pracy mogly by¢ nieco bardziej rozbudowane, niektore watki potraktowane
sa do$¢ pobieznie i w sposdb niezbyt poglebiony, ale rozumiem stojacy za tym zamyst, ktory
miat na celu wskazanie réznego typu zaleznos$ci funkcjonujacych w skomplikowanym procesie
mediatyzacji muzyki, a nie wyczerpujacy opis wszystkich elementow. Oczywiscie mozna si¢ o

taki opis pokusié, ale wtedy rozprawa musiataby liczy¢ zapewne okoto tysigca stron.

Nieco draznigce byto rowniez, moim zdaniem, pojawiajace si¢ w pracy w kilku jej
fragmentach warto$ciowanie, szczeg6lnie zwigzane z bardzo krytycznym (cho¢ moim zdaniem,
zbyt krytycznym i nie wytrzymujagcym zderzenia z badaniami i czasami ze zdrowym

rozsadkiem) spojrzeniem na wspotczesna kulture popularng.

Pomimo tych mankamentow, uwazam, ze rozprawa doktorska pana Roberta Chudego
spelnia wszystkie wymogi stawiane pracom doktorskim, jest tekstem spojnym, przemyslanym
1 w wielu miejscach nowatorskim, dlatego tez oceniam j3 jednoznacznie pozytywnie 1 wnosza

0 dopuszczenia Autora do dalszych etapéw postgpowania w przewodzie doktorskim.
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